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SPRACHGESTALTUNG UND DRAMATISCHE KUNST

ERSTER TEIL
Uber die eigentliche Sprachgestaltung

ERSTER VORTRAG, Dornach, 5. September 1924 =~ =~ = = 53
Die Sprachgestaltung als Kunst
Der Stil in der Sprachgestaltung. Der Laut as Offenbarung des

Geistigen. Lyrik, Ethik, Dramatik. Vokalisierung und K onsonanti-
sierung. Die finf gymnastischen Tétigkeiten der Griechen.

ZWEITER VORTRAG, Dornach, 6. September 1924 . . . . 74
Die sechs Offenbarungen der Sprache

Das Hineinbringen der Gebérde in die Sprache, um diese sowohl
plastisch als musikalisch zu machen. Die Gebérde in ihrem Ver-
haltnis zum Kosmos. Die mimischen Bewegungen auf der Biihne
als Abschattungen der funf Téatigkeiten des griechischen gymnasti-
schen Stils. Das Studium der Gestaltung des Wortes an der Ge-
barde. Empfindung fir das Verschwinden der Gebarde im Laut.



DRITTER VORTRAG, Dornach, 7. September 1924
Die Sprache ds gestalteter Gestus
Die heutige Prosa ein Erzeugnis der Kopf-Kultur. Der Hexameter.

Daktylen und Anapéste. Troch&en und Jamben. Das Stildramaund
das Konversationsdrama

VIERTER VORTRAG, Dornach, 8. September 1924

Wege zum Stil in der Sprachgestaltung und in der dramatl-
schen Gestaltung aus dem Sprachorganismus heraus

Der Alexandriner: ein Kompromif3 zwischen Prosa und poetischer
Gestaltung. Naturgemde Wege zum Dramatischen aus dem Er-
z&hlenden heraus: Troch&en mit dramatischem Einschlag. Geist-
Dramatisches mit Anflug von Epischem ds Ubergang zum
Materidl-Dramatischen. Szenen aus Lessngs «Faust»-Fragment.

FUNFTER VORTRAG, Dornach, 9. September 1924

«Darin aso besteht das eigentliche Kunstgeheimnis des
Meisters, dald er den Stoff durch die Form vertilgt.» (Schiller)
Uberwindung von Soff, Empfindung, Gefiihl durch Formung,
Bild und Rhythmus. Goethes « phigenie». Ubergang von der
Empfindung zur Gestaltung. Die Gestdtungskréfte der mensch-
lichen Organisation. Der Sprachorganismus und die Organ-
gestaltung.

SECHSTER VORTRAG, Dornach, 10. September 1924

Laut- und Wortempfindung im Gegensatze zu Sinn- und
| deenempfindung

DasWort in seiner Gestaltung, die Mimik, die Gebérde. Verstehen
im Horen. Horenim Verstehen. Vokaismus und K onsonantismus.
Der Vokalaut gibt ein inneres Sedenerlebnis wieder; der Konso-
nant des Bestreben der Sede einen &ul¥eren Vorgang oder einen
aulReren Gegengtand in der Gedtdt des Lautes nachzuahmen.

SIEBENTER VORTRAG, Dornach, 11. September 1924
Einige Illustrationen zur praktischen Sprachgestaltung
Srenen aus Hamerlings Schauspid «Danton und Robespierres.
Die Stimmung wird aus der Lautbehandlung herausgeholt.
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ZWEITER TEIL
Regie- und Buhnenkunst

Seite

ACHTER VORTRAG, Dornach, 12. September 1924 = . 179

Innere Anpassung an das bildhafte und plastisch gestaltete
Sprachliche

Naturalismus ist nicht kinstlerische Wahrheit. Notwendige Stili-
sierung einer Gestalt wie Lessings «Riccaut de la Marliniere». Es
muf} die Eigengestaltung des Wortes in der Buhnenkunst wieder
angestrebt werden statt der «Durchhérlichkeit». Gegentiber dem
kinstlerischen Eigenwert des Wortes mul3 in der Biihnenkunst die
Menschendarstellung vom Mimischen, von der Gebérde her-
kommen. Die schauspielerische Schulung beginnt am besten mit
der im griechischen Geiste gehaltenen Gymnastik. Dem bewuf3ten
Erlernen mul3 ein instinktives beigemischt werden. Nicht Anwei-
sungen, sondern Anregungen.

NEUNTER VORTRAG, Dornach, 13. September 1924 ... 20

Der Stil in der Gebérde

Kulminationspunkte der kinstlerischen Sprachgestaltung in
Goethes «Iphigenie» und «Tasso». Versuch Goethes, ins Biihnen-
bild Uberzugehen in der «Natirlichen Tochter» und in «Pandora».
In der Buhnenkunst ist Nachahmung des Lebens Dilettantismus.
Es mul3 wieder Stilgefihl kommen. Bewulites Ineinanderfligen
von Gebérde und Wortgestaltung fuhrt zum kinstlerischen $til.

ZEHNTER VORTRAG, Dornach, 14. September 1924 .~ = . . 223

Der Mysteriencharakter der dramatischen Kunst

Das kinstlerisch gestaltete Wort as Wesens-Offenbarung des
ganzen Menschen. Mysterienkunst verfolgte ale Darstellung bis
zu jenen Impulsen, welche aus der geistigen Welt in den Menschen
eindringen, aber auch die geistigen Impulse bis in die materiellen
Details hinein. Individualisierung der musikalisch-plastisch-male-
rischen Wortbildung in den griechischen Chdren bis zu dem Grade,
wo sSe ganze Gotterwesen bedeuten konnte. Miterleben des Gott-
lichen durch den Menschen. Als man die Gotterkonturen nicht
mehr wahrnahm, stellte der Mensch sich selber hin. Er stellte sich
aber zunéchst as Gott hin, as Dionysos. Auch im Mittelalter tritt
die Schauspielkunst aus dem Kultus heraus. Aus der Goétterdar-
stellung wurde die Seelendarstellung. Das menschliche innerste
Erleben kam in die Sprachgestaltung, in die Gebardendarstellung.
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ELFTER VORTRAG, Dornach, 15. September 1924 o 239 .

Gebérde und Mimik aus der Sprachgestaltung heraus

Das Technische der Schauspielkunst. Das Mimische und Gebarden-
hafte muf3 nicht anders gelibt werden als in Begleitung einer Laut-
empfindung, ales physiologische Korper-Uben des Mimisch-
Gebérdenhaften in Anlehnung an das Sprachlich-Gestaltete. An-
wendung der Eurythmie. Religiose Auffassung des Sprechens und
des damit verbundenen Mimischen und Gebardenspieles. Emp-
findung von der zentralen Stellung des Menschen im Weltall.

ZWOLFTER VORTRAG, Dornach, 16. September 1924 . . . 253

Kunstlerische Dramatik. Stilisierte Stimmungen

Schillers Stimmungsstil in «Maria Stuart». An dem Stil der Dich-
tung muf der Schauspieler seinen Stil entwickeln. Das Buhnenbild
mufd der Seelenstimmung entsprechend stilisiert werden.

DREIZEHNTER VORTRAG, Dornach, 17. September 1924 . . . . 275
Die Behandlung der Dichtung als Partitur. Charakteristik und
Konfiguration der Stiickgestaltung
Ein aufgeschriebenes Werk ist wie eine Partitur. Der Schauspieler
mul3 wie der austibende Musiker das Werk wieder erschaffen. Die
Skala der Vokale gibt das Empfindungs-Kolorit. Furcht, Mitleid,
Bewunderung fur das Trauerspiel; Neugierde, Bangigkeit, Befrie-
digung fur das Lustspiel.

VIERZEHNTER VORTRAG, Dornach, 18. September 1924 . . . . 290
Das Dekorative auf der Buhne. Stilisierung in Farbe und Licht
Aristoteles. In seiner Definition des Trauerspiels liegt ein Abglanz
degenigen, was in den Mysterien zur Beseelung der Menschen
geschehen ist. Die Katharsis durch das Laut-Erleben. Schauspiel-
kunst muf3 wieder werden ein wirkliches Erleben aus in Sprache
und Gebérde verkdrpertem menschlichen Seelenhaften. Die
Buhnengestaltung muf’ damit in Einklang stehen. Stilisierung des
Dekorativen. Die Bihnendekoration ist erst fertig, wenn de
durchleuchtet ist mit dem Buhnenlichte, und wenn man sie zu-
sammensieht mit dem, was auf der Bihne vorgeht. Sie fordert eine
Stilisierung nicht nach der Form und Linie, sondern nach dem
Farben- und Lichtgeben. In der Farbe lebt Seele. Die Personen
mussen ihre Farben und Tone in der Kostimierung mitteilen; die
Beleuchtungen missen nach den Stimmungen der Personen ein-
gerichtet werden; die Dekoration nach dem, was die algemeine
Situation erfordert.



DRITTER TEIL
Die Schauspielkunst und die tbrige Menschheit

FUNFZEHNTER VORTRAG, Dornach, 19. September 1924 . . . . 307
Die Esoterik des Biihnendarstellers

Se ist die Grundlage fir das Herausarbeiten des Kiinstlerischen
aus der geistigen Welt. Ohne se tritt Routine ein, Manieriertheit
oder unkiinstlerischer Naturalismus. Der Schauspieler muf3 Instru-
ment sein und auf der Organisation des eignen Leibes spielen
konnen, aber auch fuhlender, fir ales sich interessierender Mensch.
An deni in der Gestaltung erst objektiv Gewordenen mul3 er mit
aler Kraft teilnehmen kdnnen. Durch Verinnerlichung wird er
kinstlerische Beweglichkeit erwerben. Ein Mittel dazu ist das sich
Erinnern an die Gestalten der Tréume, das immer wieder bewuf3t
vor die Sede Stellen der Traumerlebnisse. Die Biihnengeste soll
man herausholen aus dem seelischen Erleben, dem empfindungs-
gemafien Erleben des Dramas as einem Ganzen, dem traumhaften
Uberschauen des Gesamt-Tableaus as einem Ganzen. Imagina-
tionen, Bilder und Phantasien gehdren zum Wesen der Schau-
spielkunst.

SECHZEHNTER VORTRAG, Dornach, 20. September 1924 . . . . 323

Innerliche Handhabung des Dramatischen und Bihnen-
maligen. Schicksal, Charakter und Handlung

Geschichtliche Entwicklung des Dramatischen. Das ate Drama
brachte die Uberwaltigende Wirkung des Schicksals auf die Biihne.
Es tritt zum Schicksal das zweite Element hinzu, der Charakter.
An Stdle der alten Masken entstehen die Charaktermasken. All-
méhlich entsteht aus dem Typischen das individuell Charakter-
Tragende. Es verschwindet das waltende Schicksal, und das
Handeln aus dem Charakter heraus wird von der Bihne aus hin-
gestellt. Schicksal und Charakter zusammen ergeben dann die
Handlung. In der Schauspielschule sollte es eine Art historischer
Unterweisungen geben, die auch auf jene Zeiten hinweisen, wo im
Beginn des Bewulltseins-Zeitalters in das Schicksalsdrama das
Charakterdrama hineinwéachst, vielfach mit elementarischem, volks-
timlichem Humor. Das eigentliche Lustspiel konnte erst aus dem
Charakterologischen entstehen; es bereitet sich im Rémertum vor.
Die Griechen hatten das Satyrspiel, nicht den lebenbefreienden
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Humor. Wird solches Studium innerlich aufgenommen, bekommt
man die innerliche Stimmung und Empfindung, um regieméalig
richtig vorzugehen fir das Tragische, Getragene einerseits und fir
das Lustspielartige andrerseits. Meditative Unterstiitzung durch
zwei Ubungen.

SIEBZEHNTER VORTRAG, Dornach, 21. September 1924 . . . . 340
Das Durchfiihlen des Lautlichen

Der reale innere Vorgang im Sprachgestalten sollte wéhrend der
Schulung wahrgenommen werden: wie der astralische Leib des
Menschen den &therischen ergreift, und wie sich im ganzen Sprach-
korper gleichsam ein zweiter Mensch loslGst, heraushebt und in
der Sprache lebt. Lautempfindungs-Ubungen fir das Durchfiihlen
des Lautlichen kénnen bis in das Wort-Geheimnis hineinflhren.
Darin liegt eine besondere Esoterik der Sprachgestaltung. Man
muld spirituelle Gesinnung entwickeln, damit die Kunst eintauchen
kann in ihr richtiges Element.

ACHTZEHNTER VORTRAG, Dornach, 22. September 1924 . . . 355

Die Lautgestaltung als Offenbarung der menschlichen Gestalt.
Die Atembehandlung

Zwei Dinge sind notwendig: der Wille, sich zu vertiefen in die
wirklichen, vom spirituellen Leben getragenen ersten Elemente der
Sprachgestaltung und der Gebérdengestaltung, und mit dem
Hereinstellen der Bihnenkunst in das ganze L eben eine Gesinnung
in unsere Herzen zu pflanzen, die durchdrungen ist von Spirituali-
tét. In der menschlichen Gestaltung offenbart sich die Welt am
bedeutsamsten, am intensivsten. Der Mensch aber offenbart sich
in der Wort- und in der Lautgestaltung. Die Laute sind die Gétter,
die uns unterrichten Uber das Sprachgestalten. Es beruht aber das
Sprachgestalten auf dem Verbrauche der in der Lunge enthaltenen
Luft. Man soll wahrend des Sprechens nicht einatmen, bevor man
die Luft nicht verbraucht hat, die in der Lunge ist. Heilmethode
fir das Stottern. Jenen gotterhaften Wesen aber, die unsere Lehr-
meister sind, den Lauten, missen wir religiose Verehrung ent-
gegenbringen kdnnen, denn in ihnen liegt urspringlich eine ganze
Welt. Bringen wir Religiositét hinein in die Schauspielkunst, dann
sind wir in der Lage, Uber die Gefahren hinauszukommen, die im
kinstlerischen Wirken liegen, ja sogar tber das moralisch Korrum-
pierende, das ihm anhaften kann.



NEUNZEHNTER VORTRAG, Dornach, 23. September 1924 . . . 369
Das Wort als Gestalter

Der Umfang des Lautsystems stellt ales dagenige dar, was von
den Sprachorganen ausgehend mit der gesamten menschlichen
Organisation zusammenhangt. Die Sprache ist as gesamter Orga-
nismus en vollempfindender Mensch. Die Sprache wird einem
immer objektiver, gegenstandlicher. Tritt der Schauspieler ganz
ein in die Lauterfihlung, so trennt ihn vom Zuschauer, der nur
die Sinnbedeutung, nicht die Lautbedeutung kennt, ein Abgrund.
Seine Kunst wird ihm dann zu einer wirklichen Art von Opfer-
dienst, durch den das Geistige in die Welt des Physischen herein-
getragen wird.
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